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【摘要】当代中国艺术是讲好中国故事的重要手段，要让当代艺术更好地完成讲好中国故事，

展现可信、可爱、可敬的中国形象的使命，首先要讲好当代艺术的中国故事。当代艺术是植根

于中华优秀传统文化的精神探索，是百年来中国社会的实验精神的产物，是中国式现代化的精

神羽翼。讲好当代艺术的中国故事，是加快构建中国话语和中国叙事体系的重要组成部分。
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讲好当代艺术的中国故事

党的二十大报告指出 ：“坚守中华文化立场，提炼展

示中华文明的精神标识和文化精髓，加快构建中

国话语和中国叙事体系，讲好中国故事、传播好中国声音，

展现可信、可爱、可敬的中国形象。”当代艺术必须回应

这一历史使命和召唤。

“当代艺术”一词大约在 1992 年之后在中文语境中

开始被频繁使用。此前在上世纪 80 年代，人们使用更

多的是“现代艺术”“新潮美术”“前卫艺术”等词汇。

从上世纪 70 年代末到 80 年代中期，当代艺术实践在中

国大规模开展，成为引人注目的文化现象。1990 年以

后，来自中国的当代艺术家开始活跃在国际艺术舞台，

并逐渐建立起包含艺术市场、美术馆、双年展等在内的

当代艺术生态。2000 年后，当代艺术开始在中国艺术学

院的教育体系中获得一席之地，并且产生越来越大的影

响。2014 年中国美术家协会设置实验艺术艺委会，并在

全国美展中设置实验艺术板块。中国美术家协会也将“新

文艺群体”纳入会员吸纳范围。“新文艺群体”包含依

托当代艺术生态生存的艺术家，如“圆明园画家村”和

“宋庄艺术家”。2002 年后，文化部开始由对外文化集

团组织艺术家参加威尼斯双年展、圣保罗双年展的中国

馆，中国的当代艺术开始在国家文化交流中扮演重要角

色。但其实在此之前，大量的欧美日美术馆都举办过当

代中国艺术展，当代中国艺术家们更是经常以个人身份

在国际美术馆、画廊、艺术博览会上展出作品。可以说，

当代中国艺术早就是讲好中国故事的重要手段。要让当

代艺术更好地完成讲好中国故事，展现可信、可爱、可

敬的中国形象的使命，首先要讲好当代艺术的中国故事。

讲好当代艺术的中国故事，是加快构建中国话语和中国

叙事体系的重要组成部分。

当代艺术的发展历程

当代艺术在中国的发生、发展，本身就是一个动人

的中国故事。1970 年代末到 1980 年代中期，当“现代

艺术”“新潮美术”在中国各地的青年艺术家中大规模涌

现时，不少人是不理解、不适应的。激烈的批评者质疑

当代艺术是舶来品，批评当代艺术“反传统”“没标准”“反

理性”，而那个时代一些当代艺术家的激烈表述则正好授

人以柄，助长了这种误解。值得注意的是，人们通常误

以为当代艺术是改革开放之后才在中国出现的。更有一

种话语说，20 世纪 80 年代以来中国艺术用十年的时间

重演了西方现代艺术 100 年的发展历程。这种历史叙事

其实是粗糙而鲁莽的。且不说中国艺术有着独特的传统

与议程，也几乎是与欧美同时启动了自己的现代性进程，

即使就西方艺术而言，也并非百年来有序进展可以照搬

和浓缩的一个过程，而是多种力量互相冲突、交错的现场。
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事实上，早在 20 世纪初，当陈独秀等人开始呼唤“革

王画的命”，在新文化运动的大框架下开始改造中国传统

艺术的时代，中国就已经出现当代艺术。第一代留欧学

生中，徐悲鸿侧重于学习当时欧洲已经逐渐退出主流的

古典写实主义风格，而林风眠、刘海粟等人则更多地受

到欧洲当时刚刚兴起的现代主义艺术——野兽派、立体

派、表现主义、象征主义等流派的影响。这两种学习取

向的差异，导致了徐悲鸿与徐志摩 1929 年的“二徐争论”。

今天看来，这两个方向的艺术家虽然在艺术样式上选择

了截然不同的道路，但是他们在用艺术改变社会、唤醒

民众、塑造国民精神的信念上并没有根本区别。徐悲鸿

看到的是用“师造化”的写实主义改造无病呻吟的文人

画的可能性。林风眠、刘海粟等人看到的是用现代主义

表现人民疾苦、解放人的精神的可能性。

与此同时，欧洲现代主义中的左翼传统也与中国固

有的“文以载道”的传统相应和、相激荡，产生出近代

中国的社会性艺术实践。1926 年林风眠担任北平艺专校

长，随即于 1927 年发起“北京艺术大会”，推崇艺术的

大众化和社会化。随着新兴木刻运动的中流砥柱们投身

延安鲁艺，他们开始走出了一种“中国特色”，那就是现

代主义和民间艺术的结合，剪纸、年画风格与革命文艺

相结合的鲁艺风格，与徐悲鸿为代表的现实主义风格，

与 20 世纪 50 年代前苏联输入的艺术，在中央美院相遇，

为新中国美术奠定了底色。来自前苏联的艺术，也并不

是反现代主义的。苏联艺术有英雄主义倾向，但其也保

留了二十世纪早期俄罗斯先锋派未来主义、构成主义的

基因。苏联艺术中的宇宙未来主义，连同墨西哥壁画运

动一起，把现代主义与写实主义同时注入了当代中国艺

术史。

上文简要重述了 20 世纪上半叶的艺术史，力图澄清

迄今为止的很多误解。概括起来包括 ：第一，写实主义

和现代主义同时引入，都是为了改变当时中国画无力应

对社会现实的弊病，这都是当时的当代艺术。第二，现

代主义者和左翼文艺关系密切，甚至是同一批人。左翼

文艺和表现主义甚至达达主义血脉相连。第三，新中国

成立后的装饰画乃至引介的苏联艺术、墨西哥壁画运动

等，都携带着现代主义的基因。第四，20 世纪 70 年代

末重启的现代主义运动，只是前面这些历史必然的延续。

实验艺术，或者说当代艺术，与现代中国的历史紧密相连。

当代中国艺术史是党史、新中国史、改革开放史、社会

主义发展史的重要组成部分。

当代中国艺术的初心和定位

当代中国艺术的初心，首先是为了改变文人画与当

时中国社会生活脱节的状况，让中国艺术重新有能力关

注社会生活，提升人的精神，改造社会，重塑中国。其

次是通过将中国艺术传统进行现代化重塑，完成中国人

精神世界的现代化改造。我国近代著名教育家蔡元培先

生提出“美育代替宗教”，正是在这个意义上看到了艺术

对于整个国民精神的塑造能量。大量中国艺术家深入民

间，研究图案、刺绣、剪纸、建筑等传统艺术，一代代

艺术家投身中国画改革。再次，为了完成这样的改造，

百年来中国艺术家广泛吸收学习人类文明中值得借鉴的

经验。尤其是筚路蓝缕的先驱者广泛探索学习现代化先

发国家的经验。现实主义、现代主义、社会性艺术、科

技艺术等多种丰富多样、有时甚至互相矛盾的艺术思想

和艺术形态涌入中国，或先后或同时，极大地丰富了我

们的艺术创作语言、风格、媒介、方法。最后，现代画

廊制度、拍卖行、美术馆、双年展等当代艺术生态中的

机构与制度设计，也进一步丰富了中国艺术的运行机制。

我们可以把上述历程归纳为关怀和贡献社会、继承

和改造传统、借鉴和学习优秀外来成果、大胆实验创新

四个特质。这四个特质，今天依然是当代中国艺术的核

心议题，是当代艺术家们为之奋斗的目标和使命。上世

纪 70 年代末到 80 年代初，借鉴和学习优秀外来成果是

当代艺术的主要议程。艺术家们大胆突破思想禁区，探

索和尝试各种新的表现手法，形成了蔚为壮观的新潮美

术运动。这个进程与改革开放的启动几乎同时，它也同

样是一个“摸着石头过河”的实验进程。当代中国艺术

不是外来文化的舶来和移植，而是改革开放进程中中国

人反思和探索的自然表达，当代中国艺术是改革开放的

精神硕果。

20 世纪 90 年代后，当代中国艺术开始与国际艺术



106

文化纵横
Culture Dimensions

接轨，这反而促成了当代中国艺术家们对传统的回归。海

外华人艺术家深入到中华传统文化中，从周易到禅宗，从

水墨到书法，从汉字到中国传统哲学，传统文化资源大量

出现在当代艺术中，成为当代中国艺术的显著特点。在国

内，实验水墨、实验书法的潮流参与者中，装置艺术家、

摄影艺术家、视频艺术家也主动重建与中国传统的关联。

当代艺术是植根于中华优秀传统文化的精神探索。

从 20 世纪 90 年代后期到新世纪，当代艺术完成了

艺术市场、美术馆和展览制度、艺术教育等当代艺术生

态的建立。新世纪以来，全国各地出现了各种艺术区，

这其实是当代艺术家们参与都市更新、工业遗址改造的

结果。此外，大量的艺术家投身乡村振兴实践，策划大

地艺术节，参与公共艺术项目，极大影响了中国社会景观。

近年来，大量的艺术家探求艺术与科技的融合，全面更

新了中国艺术的国际形象。百年来，我们党团结带领人

民进行革命、建设、改革，大胆试验、勇敢探索，各行

各业的探索者、奉献者表现出了巨大的敏感性、丰富的

想象力和攻坚克难的动力，他们是真正伟大的当代艺术

家和实验艺术家，文艺战线上的当代艺术家是这些奉献

者和探索者中的一员。当代艺术是百年来中国社会的实

验精神的产物。

今天，以中国式现代化全面推进中华民族伟大复兴

的号角已经吹响。当代艺术在推动十四亿多人口整体迈

进现代化社会的进程中大有可为 ；在推动全体人民共同

富裕，实现人民对美好生活的向往方面大有可为 ；在物

质文明和精神文明相协调发展，传承中华文明，促进物

的全面丰富和人的全面发展方面大有可为 ；推动人与自

然和谐共生，建设生态文明，早已成为当代艺术的核心

议题之一 ；推动构建人类命运共同体，创造人类文明新

形态，更是当代艺术不可推卸的责任。当代艺术必将是

中国式现代化的精神羽翼。

当代艺术的使命

与时俱进，“适我无非新”，实验精神本身就根植于

中国艺术精神的深处。而社会性艺术的基因早就内在于

“文以载道”和“为生民请命”的信念中。甚至科技与艺

术的融合，也早就出现在古代中国的青铜器、陶瓷、漆

器之中，中国的丝绸和陶瓷既是艺术珍品，也是当时的

高科技产品。因此，从中国艺术的脉络中，会自然而然

地生长出当代艺术形态。与此同时，中国艺术又是在不

断吸收、借鉴外来文化的基础上不断得到丰富和发展的，

西亚青铜冶炼技术的传入、佛教的传播、与中亚文化的

交流，都进一步丰富了中国艺术的形态和语言。今天的“当

代中国艺术”，正是这样一种根植于中华优秀传统文化，

又吸收借鉴世界文明优秀成果的全新创造。

新时代，当代艺术首先要服务于“围绕举旗帜、聚

民心、育新人、兴文化、展形象建设社会主义文化强国”

的目标。当代艺术延续百年来中国艺术的社会使命，弘

扬中华美育精神，推动社会美育，参与都市更新，投身

公共文化服务，发展文化产业、推动文旅深度融合，激

发乡村振兴内生活力，增强人民精神力量……只要坚持

以人民为中心的创作导向，当代艺术就“广阔天地大有

可为”。

当代艺术更要为中国社会输出更多实验精神、试错

精神、创新精神，为中国社会孕育原始性创新和颠覆性

创新的能量。培育创新文化、营造创新氛围，这正是当

代艺术最为擅长的领域。

当代艺术是国际文化交流的焦点，威尼斯双年展等

国际“艺术奥林匹克”级别的盛会，从来都是国际文化

话语权的必争之地。当代艺术在这些国际场域的现身，

是讲好中国故事、传播好中国声音，展现可信、可爱、

可敬的中国形象的前沿阵地。我们要高度重视当代艺术

交流盛会，高度重视当代中国艺术家们在世界各国美术

馆的展出，高度重视国内当代艺术交流平台如上海双年

展、北京双年展等展会的建设。全局规划，长远规划，

以国家力量助推当代中国艺术获得更大的国际影响力，

以当代艺术消解不同势力有意无意制造的中国刻板印象，

突破围堵与隔阂。当代艺术要站稳立场，明晰自我认知

和自我定位，坚守中华文化立场，提炼展示中华文明的

精神标识和文化精髓，并在这个基础上敢想敢为、善作

善成，形成自己的话语体系和叙事体系。  

（作者为中央美术学院副院长、教授）
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